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ANTIKE «MUSTERBUCHER» UND (K)EIN ENDE.
EIN NEUER PAPYRUS
UND DIE AUSSAGE DER MOSAIKEN

MiIcHAEL DONDERER

Only a short time ago and for the first time material proof of the existence of pat-
tern books in Antiquity came to light: a late Hellenistic - early imperial papyrus
in private ownership. But already beforehand clear indications of the existence of
pattern books were suggested not only by some antique written sources and de-
pictions of such books, but also by the genre of mosaics, for which the existence
of pattern books had vehemently been disputed. There are for instance composi-
tions very distant in terms of region and time whose correspondence cannot be
explained otherwise. The same can be said about mirror-image depictions as well
as identical realizations of themes in different genres of material and therefore in
different workshops. Hence there is only one possible conclusion: pattern books
have existed not only since the Middle Ages but already in Antiquity.

KEYWORDS: papyrus, pattern books, copies of mosaics, mirror-image mosaics.

1& Organisation von Werkstitten in den verschiedenen Kunst- und
Handwerkszweigen der Antike bildet auch heute noch in weiten Be-
reichen ein Buch mit sieben Siegeln. Der Grund: Nur spirliche Nachrich-
ten literarischer oder epigraphischer Art sind tiberliefert und vermégen
das Dunkel der organisatorischen Strukturen von Ateliers kaum aufzuhel-
len. Aussagekriftiger sind in dieser Hinsicht gelegentlich die Monumente
selbst, doch sind die aus ihnen gezogenen Schliisse nicht immer eindeutig.
Ahnliches gilt auch fiir die viel diskutierte Frage nach der Existenz von
antiken Musterbtichern.
Vorlagensammlungen' fiir nahezu alle Gattungen der Bildenden
Kiinste und des Kunsthandwerks der Antike wurden schon 6fters pos-
tuliert, so z.B. fiir Architekturglieder,? Inschriftentriger,’ Mosaiken,?

Fiir Hinweise sei an dieser Stelle Chr. Bérker (Berlin), H. Lavagne (Paris) und J. Raeder (Kiel)
vielmals gedankt.

* Vel. allg. BECATTI 1963, 136; STROCKA 1089, 36; ANDREAE 1990, 95; CHEVALLIER 1991, 77 f;
GHEDINT 1997, 823 ff. (Lit.). — Generell geleugnet von TORELLI 1988, 184; BORBEIN 1990, 347.

> (GROS 1976. 63 f.; MULLER-WIENER 1088, 30 f. 35; RUMSCHEID 1994, 340 f.; SCHORNER 1995, 125
ff.; MATTERN 2001, 40. 107 1.

> SOLIN 1995, 100 (Lit.).

4 LEVI 1947, 9. 362; GONZENBACH 1961, 309; HARRISON 1962, 16; BUDDE 1969, 83; DunBaBIN
1971, 55. 58. 64 f.; NEAL 1976, 248 {.; DAUPHIN 1978, 400 ff.; WiLsoN 1081, 176; WILSON 1982, 425;
STEVENSON 1983, 109 f.; BRUNEAU 1084, 241 f. Anm. 4-10 mit Nachweisen; MICHAELIDES 1986, 483;
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Miinzen,* Reliefs,* Siegel,’ Textilien,* Vasen® und Wandmalerei.® Es wurde
sogar vorgeschlagen, Bilderbticher, d.h. Rotuli (Papyrosrollen) oder Codi-
ces (Biicher im heutigen Sinn mit Einbanddeckeln) ohne groliere Textpas-
sagen, hitten in Ateliers als Vorlagen gedient.” Ja sogar fiir die Produktion
von Rundskulpturen, die seit dem Hellenismus in aller Regel nach Gips-
modellen gefertigt worden sind,® wurden Musterbiicher angenommen.’
Wie fiir keine andere Gattung bestritt man ihre Existenz jedoch mehrfach
fiir Mosaiken vehement,* ohne dabei zu bedenken, dass dies dann implizit
auch fiir andere Handwerkszweige gelten miisste. Die beiden Hauptargu-
mente: Kein Rest eines antiken Musterbuches habe sich erhalten; zudem
seien gleiche mythologische Themen auf Pavimenten ein und derselben
Region so unterschiedlich wiedergegeben, dass eine jeweils gemeinsame
Vorlage auszuschlieBen sei. Denn wie einige Mosaikinschriften zeigen, in
denen klar zwischen dem Ersteller der Vorlage und dem ausfithrenden
Mosaizisten(team) differenziert wird,” sei grundsitelich ftr jede figiirliche
Szene ein neuer Karton geschaffen worden. Allerdings ist sofort zu fragen,
ob dies das alleinige Verfahren bei der Herstellung von Figurenmosaiken
gewesen ist. Wie wir noch sehen werden, war dies nicht der Fall.

DER NEUE « MUSTERBUCH-PAPYRUS»

Doch zunichst zum erstgenannten Argument. Dieses trifft nun nicht
mehr zu. Zwar gab es auch schon bisher vereinzelte Zeichnungen auf Pa-

LAVAGNE 1987, 30 [.; LAVAGNE 1088, 471 f.; TRILLING 1989, 37; CANTINO WATAGHIN 1990, 279 f.;
HELLENKEMPER-SALIES 1991, 328; LAVAGNE 1994, 214 f ; KONDOLEON 1995, 191 ff.; MEYBOOM 1995,
362 Anm. 13; GUIMIER-SORBETS 2000, 555 f.; WESTGATE 2000, 266 f.; DONDERER 2005.

t KRAUS 1064, 71.

2 ANDREAE 1956, 17; KUNZL 1973, 130 f.; Bouke vaN DER MEER 1077, 147 ff.; Diez 1979, 268;
HorsraLL 1679, 43 ff.; (KocH), SICHTERMANN 1982, 250 ff.: HOLSCHER 1084, 31; KRANZ 1086, 235 i
NEerzIC 1989, 110 . ; RIDGWAY 1989, 19 f.; BENsoN 1991, 206 f.; KOCH 1993, 54; LEHMANN 1996, 154;
BAUMER 1997, 87. — Contra: FRONING 1980, 325 f.; HERDE[URGEN 1989, 24.

! 7 A7OFE 1968, 48. 52.; SCHAUENBURG 1970, 28.

4 STAUFFER 1002, 48 IT.; HoRAK 1994, 22 ff.; STAUFFER 1906, 223 if.

5 TieERIOS 1988, 134 ff. (LiL.).

% KENNER 1064/ 65, 42 f.; LAUTER-BUFE 1967, 2; ROBERTSON 1975, 574 [.; ZANKER 1979, 509; Da-
vEY, LING 1081, 60; ALLISON 1991, 81 f.; LING 1991, 217 ff.; Horaxk 1998, 169 ff.

7 SCHEFOLD 1950, 104 ff. (= SCHEFOLD 1975, 125 ff.); SCHEFOLD 1956, 214 f.; ScHEFOLD 1960, 98;
SCHEFOLD 1964, 54. 70. 91. 100 Anm. 26; SCHEFOLD 1076, 763; BLOME 1977, 45; CAVALLO 1989, 718;
MIILLER 1694, 349 Mit Anm. 105.

§ ] ANDWEHR 1985; PFANNER 1989, 179 mit Anm. 42 (Lit.); BARONE 1994 ; (GASPARRI 1995, 173 fT.

9 BLINKENBERG 1033, 65 ff. ; TOYNBEE 1972, 110; RIDGWAY 1084, 41; KLUWE 1985, 105; BAUMER 1997,
87; NICK 2002, 182 Anm. 1221.

™ SMITH 1979, 42; BRUNEAU 1084, 241 ff. mit Lit. in Anm. 6: bes. 244 f. 270 ff.; BALMELLE,
DARMON 1986, 246 {.; BRUNEAU 1988, 71 f : SCHMELZEISEN 1992, 29 . 175; BRUNEAU 1099, 48 T
HANOUNE 1999, 51; BRUNEAU 2000, 191 ff.

" BRUNEAU 1984, 260 fI.; DONDERER 1989, 15. 17. 27.

» Allg. BETHE, KIRSTEN 1945; BARTOLETTI 1963, 046; HORSFALL 1979, 44 f.; HORSFALL 1983,
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pyri, ™ die wegen ihrer GroBe nicht als reine Textillustration gedient haben
konnen, sondern nur als Vorlagen fiir weitere Kunstwerke einen Sinn ge-
habt haben, so z.B. die Wiedergabe von Eros und Psyche auf einem kaiser-
zeitlichen Papyrus’ (ABe. 1). Doch es kam einer kleinen Sensation gleich,
als vor einigen Jahren ein spdthellenistischer Papyrus zumindest teilweise
publiziert wurde, der aus Agypten stammt und sich heute in Privatbesitz
befindet.? Seine wahrscheinlich in der frithen Kaiserzeit sekundir verwen-
dete Riickseite wird von Bildern unterschiedlicher Tiere eingenommen
(ABB. 2). Die lose Addition, die Qualitdt der Zeichnung und die Beischrif-
ten sprechen fiir einen Musterkatalog, wie er z.B. dem berithmten Nilmo-
saik aus Palestrina’ oder den spithellenistischen Fischmosaiken* zugrunde
liegt. Skizzenhaft dagegen erscheinen auf den unbeschriebenen Teilen der
Papyrusvorderseite Studien von Képfen und Gliedmalien (AsB. 3). Hierbei
diirfte es sich um Ubungszeichnungen des fortgeschrittenen 1. Jh.n.Chr.
handeln, die am ehesten auf vollplastische Vorbilder zuriickgehen.

Ags. 1. Florenz, Archiologisches Museum, kaiserzeitlicher Papyrus, auf dem in
Federzeichnung Eros und Psyche dargestellt sind.

109 ff.; GEYER 1089, 20 fI. bes. 47 ff.; HorAK 1902, 50 ff.; STUCKELBERGER 1994; SCHENKE 2001,
233 ff.

* CoppoLa 1927, 85 ff. Taf. 2; Borpa 1958, 207 Abb.; WEITZMANN 1970, 55 f. Taf. 15 Abb. 43;
NowickaA 1976, 180 Nr. 8 Abb. 12; GEYER 1089, 47 Taf. 3, 2; BLANCK 1992, 110 Abb. 79.

* Garrazzl, KrRaMER 1908, 180 ff. Abb.; BRUNEAU 2000, 196; DREXHAGE 2000, 79; MATTERN
2000, 183 Anm. 71; [ERANO 2000, 10 {. Abb.; KraMER 2000, 319 f.; EMPEREUR 2001, 41 Abb.; Gal-
lazzi, Settis 2006.

} MevsooM 1995, mit Lit.; TAMMISTO 1997, 361 f.; FERRARI 1999, 359 ff.; WHITEHOUSE 2001, 71
ff.; VERSLUYS 2002, 52 f. N1. 6 Abb. 8; ANDREAE 2003, 79 ff.

* MEYBOOM 1077, 49 ff.; TamMmMISTO 1997, 352 ff.; ANDREAE 2003, 127 {T.

> GaLLazzi, KRaMER 1998, 203 ff.
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SCHRIFTLICHE QUELLEN

Nicht beachtet wurden in der
Regel auch Schriftquellen,’
die Hinweise auf die Verwen-
dung von Vorlagen zu geben
vermogen: Als dreidimensio-
nale Vorliufer konnen bemal-
te holzerne Musterstiicke von
Leichen dienen, welche dgyp-
tische Einbalsamierer ihren
Kunden zur Auswahl vorleg-
ten.?> Dem Bildhauer Onatas
von Agina (2. Viertel des s.
Jh.v.Chr.) soll moglicherweise
eine Zeichnung vorgelegen
haben, nach der er die Kopie

ApB. 2. Privatbesitz, Riickseite eines spithel. €113 Kultbll_des anfertigte.’
lenistisch-friihkaiserzeitlicher Papyrus mit Mindestens einzelne Muster-

Darstellung von Tieren. vorlagen stammen vom be-
rithmten ephesischen Maler

~BBRRE - e o

' S0 heifit es noch jiingst bei StE-
WART 2003, 240: «No copy-books survi-
ve, however, nor is there any reference
to them in surviving texts».

> HEeroD. 2, 86, 2: 00101, #nsdy ot
woptotH vexpdg, Serkvibovat toiot xopi-
cuol mopadeiypote vekpdv S0hva Ti)
vpagf pempnuéve (Wenn ihnen ein
Verstorbener gebracht wird, zeigen
sie [die Einbalsamierer] denen, die ihn
gebracht haben, hélzerne, in Malerei
ausgefithrte Musterstiicke von Lei-
chen.).

5 Paus. 8, 42, 7: Tote 81 & avip ottog
Gvevpdv ypaonv i uiumuo 1ol dpyoiov
ABE. 3. Privatbesitz, Vorderseite mit sekun- Eodivov - vt mhelo e . Kol

diirer Skizze eines Gotterkopfes. kotdr dvelpdrav dy - énoinge yuhkolv

duyodelow Hyohue, yevedl palote
Hotepov Tic éni thv 'EAAGSe dmiotpareiog tol Mndov (Damals also schuf dieser Mann [Ona-
tas], nachdem er eine Zeichnung oder eine Nachbildung des alten Kultbildes gefunden
hatte — besonders aber, wie man sagt, aufgrund von Traumgesichtern — den Einwohnern
von Phigalia ungefihr eine Generation nach dem Feldzug des Meders gegen Griechenland
ein bronzenes Kultbild.).
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Parrhasios (2. Hilfte des 5. Jh.v.Chr.).” Eine spathellenistische Wandmale-
rei auf Delos weist indirekt auf ein damals bekanntes Original, das wohl
iiber eine verkleinerte Zwischenkopie tradiert wurde.* Andererseits hat es
in der Antike offensichtlich Spezialisten gegeben, die Gemilde moglichst
genau abzeichneten. Die Verwendung von Malistab und Linierung kénn-
te fiir eine umfangreiche Produktion in verkleinertem Format sprechen,
nicht fiir eine Kopie identischer Gréfle.’ Zudem wird auf einem dgypti-
schen Papyrus des mittleren 3. Jh.n.Chr. von einer Mustervorlage (Para-
deigma) berichtet, die von Alexandria in die Oase Fayum geschickt wird
und dort als Grundlage fiir die Herstellung eines Mosaikbodens dienen
soll.* Auf eine Sammlung von gemalten Mustereinbinden fiir Codices
wird in der Spitantike Bezug genommen.’ Gemalde aus christlichen Basi-
liken® bzw. Zeichnungen dieser Bauten selbst” dienten damals offenbar als

! PLIN. nat. 35, 68: Hanc ei gloriam concessere Antigonus et Xenocrates, qui de pictura scripsere,
praedicantes quoque, non solum confitentes; et alias multa graphidis vestigia exstant in tabulis ac
membranis eius, ex guibus proficere dicuntur artifices (Diesen Ruhm haben ihm [Parrhasios]
Antigonos und Xenokrates, die tiber die Malerei geschrieben haben, zugestanden, indem
sie ihn sogar rithmten und nicht nur anerkannten; es gibt sonst noch viele Spuren seines
Griffels auf Tafeln und Pergamentblattern, aus denen, wie man sagt, die Kiinstler Nutzen
ziehen.).

* Eig 10 Aowmdv tomov ok elyopev (Flr den Rest hatten wir keinen Platz mehr): FRIEDLANDER,
Wissowa 1923, 95 Anm. 2 (Lit.).

* QuINT. inst., Institutio oratoria 10, 2, 6: Et cum illi, qui nullum cuiusquam rei habuerunt magi-
strum, plurima in posteros tradiderint, nobis usus aliarum rerum ad eruendas alias non proderit, sed
nihil habebimus nisi beneficii alieni? Quem ad modum quidam pictores in id solum student, ut descri-
bere tabulas mensuris ac lineis sciant (Wird uns denn, wihrend jene, die noch keinen Lehrer fiir
irgendeine Fertigkeit besallen, sehr vieles der Nachwelt {ibermittelt haben, der Umgang mit
einigen Dingen nicht dabei niitzlich sein, andere Dinge aufzuspiiren, sondern werden wir nur
die Wohltat eines Fremden empfangen? So, wie manche Maler allein danach streben, Bilder
mit Malstab und Linierung abzeichnen zu kénnen.).

4 Zenon-Archiv Nr. 50665: EpGar 1931, 102 ff. Taf. 15; BRUNEAU 1980, 134 fI.; SALZMANN 1982,
9; BRUNEAU 1084, 244 f.; DAszEWSKI1 1085, 6 ff.; DUNBABIN 1000, 23. 278. 318.

* Cassion. inst., De institutione divinarum et saecularium litterarum 1, 30, 3: Quibus multiplices
species facturarum in uno codice depictas, ni fallor, decenter expressimus, ut qualem maluerit studiosus
tegumenti formam ipse sibi possit elegere (Fiir diese [Kinstler zum Binden von Codices] habe
ich, wenn ich mich nicht tiusche, etliche Einbandmuster auf gefillige Art in einem Codex
abbilden lassen, damit sich der Interessierte die Form des Einbandes, die er bevorzugt, selbst
auswihlen kann.). - Vgl. dazu auch Geyer, 1989, 37 mit Anm. 96.

® PauL. NoL. epist., Epistulae 32, 17: Quod tamen ea mihi maxime ratio persudsit, quia et in huius
absida designatam picturam meus Victor adamavit et portare tibi voluit, si forte unam de duabus ele-
geris in hac recentiore tua pingere, in qua aeque absidam factam indicavit (Dazu hat mich vor allem
die Uberlegung gebracht, dass mein Victor das in der Apsis dargestellte Gemilde innig liebte
und dir mitbringen wollte mit der Frage, ob du vielleicht eines von beiden auswihlen und in
deiner neuen Basilika abbilden kinntest, in der, wie er angab, in gleicher Weise eine Apsis
gebaut worden ist.).

7 PauL. NoOL. epist., Epistulae 32, o: Nam hoc etiam adcrescere fascibus suis voluit, ut nostrarum tibi
basilicarum versus simul picturasque portaret (Denn er [Victor] wollte seinen Lasten noch hinzu-
fiigen, dass er dir zugleich Verse und Bilder von unseren Basiliken brachte.).
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Vorlagen fiir den Aufiraggeber. SchlieBlich gab es in der Antike Grundriss-
pline von Gebiuden, die von den Architekten den Auftraggebern als Ent-
wiirfe vorgelegt wurden’ und nach der Entscheidung als Grundlage fuir die
Bauausfithrung dienten;* einige aus Reprisentationsgriinden in Marmor
gemeiBelte Beispiele solcher Pline’ und ein Beleg in Mosaiktechnik* ha-
ben sich erhalten.

DARSTELLUNGEN VON « MUSTERBUCHERN »

An die von Gellius geschilderte Szene erinnert der Ausschnitt einer etrus-
kischen Grabmalerei (4. Jh.v.Chr.?) in der Tomba del Biclinio zu Tarquinia®
(ABB. 4). Eine Frau, die zusammen mit einem Jingling zu Tische liegt,
hilt einen aufgerollten Rotulus, der eine Eberjagdszene zeigt. Allerdings
ist der Originalbefund verloren, erhalten hat sich nur die Zeichnung von
J. Byres (1. Halfte 10. Jh.). Die Forschung ist sich jedoch weitgehend einig,
dass der Zustand zwar nicht stilistisch, aber doch thematisch korrekt wie-
dergegeben sein diirfte.

Auf einem Relief aus Sens (Zentralfrankreich), das Wandmaler bei der
Arbeit zeigt® (ABB. 5 a. b), sitzt ein Mann mit einem aufgerollten Rotulus in
einem Durchgang. Wegen des Kontextes wird es sich kaum um den Leser
eines literarischen Werkes handeln; es liegt vielmehr niher, in ihm einen
Handwerker zu sehen, der gerade die Vorlage fiir die noch zu bemalende
Wandfliche studiert.”

Sind die genannten Schriftquellen und Monumente durchaus als ernst
zu nehmende Indizien fiir die Existenz von Vorlagen in Form von Einzel-
blittern oder gar von Sammlungen zu werten, so liefern die Mosaiken

* GELL., Noctes Atticae 19, 10, 1: Atque ubi introducti sumus, offendimus eum cubantem in scimpodio
Graeciensi circumundique sedentibus wmultis doctrina aut genere aut fortuna nobilibus viris. Adsiste-
bant fabri aedium complutes balneis novis moliendis adhibiti ostendebantque depictas in membranulis
varias species balnearum (Und als wir hereingelassen worden waren, trafen wir ihn [Cornelius
Fronto] auf einem griechischen Ruhebett liegend an und rings um ihn saflen viele Mdnner,
die sich durch ihre Gelehrsamkeit oder thre Abkunft oder ihre Stellung auszeichneten. Darun-
ter befanden sich auch mehrere fiir die Errichtung seiner neuen Badeanlagen herangezogene
Baumeister und zeigten [ihm] verschiedene auf Pergamentblittern gezeichnete Pline von Ba-
deanlagen.).

* CouLton 1977, 51 ff.; HEISEL 1993, 154 ff.

3 HESBERG 1984, 120 ff.; HEISEL 19903, 185 ff. Abb.

4 CIL VI 20845; ALBERTONI 1992, 188 Abb.; BOUET 1998, 840 ff. Abb.; ALEERTONI 2000, 166 f. Nr.
18 (Lit.) Farbabb.

5 STEINGRABER 1085, 206 NT. 46 (Lit.) Abb. 76; PAPPALARDO 1087, 46 f. Abb. 20; DOBROWOLSKI
1980, 1 212 Taf. 7; Adam, 1993, 81 Abb. 7; TaMMISTO 1997, 218 Anm. 113 SMALL 2003, 138.

¢ UFFLER 1971, 393 fT. Abb. 1-7; Apam, VARENE 1980, 232 Abb. 15; ParpaLarDO 1982, 17 Abb. 23;
ADAM 1984, 85. 242 Abb. 178. 522; LING 1991, 215 f. Abb. 234; BARBET 1098, 104 Abb. 5; BARBET 1999,
41 Abb.; BARBET 2000, 16 Abb. 7.

7 So schon richtig (Davey), LING 1981, 55. 60; LING 1997, 266 Anm. 51.
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ABB. 4. Tarquinia, Tomba del Biclinio (4. Jh.v.Chr. ?), zu Tische liegendes Paar mit
aufgerolltem Rotulus (zerstort), Zeichnung von J. Byres (1. Hilfte 19. JTh.).

selbst eindeutige Hinweise auf den Gebrauch von derartigen Muster-
biichern. Denn der Blickwinkel darf sich nicht auf die unterschiedliche
Darstellungsweise gleicher Themen focussieren, sondern die Frage muss
umgekehrt lauten: Sind Mosaiken tiberliefert, deren motivische Uberein-
stimmung nur durch eine Art ,wanderndes Musterbuch” zu erkléren ist?

D1E AUSSAGE DER MOSAIKEN

Zwar gibt es etliche Bilder auf Tessellatbéden, vor allem der hellenis-
tisch-spitrepublikanischen Zeit, die untereinander in einem engen Repli-
kenverhiltnis stehen.’ Doch stammen sie moglicherweise aus derselben
Werkstatt, wenn stilistische Merkmale eine iibereinstimmende Herstel-
lungszeit nahe legen. Selbst eine beachtliche Distanz der Fundorte muss
kein Gegenargument sein, da sich Mosaikpaneele auch ohne dauerhafte
Unterlage oft tiber weite Strecken transportieren lieBen.* Zudem ist mit
wandernden Ateliers oder gar Filialbetrieben zu rechnen, in denen techni-
sches Know-how und Motivschatz weitergegeben werden konnten. Selbst
eine spitere Entstehung wire noch in der letztgenannten Weise erklirbar.
Schauen wir also iiber die Materialgrenzen hinweg und schlieflen damit
eine Tradierung im selben Atelier aus.

1 5. zulerzt: WESTGATE 1999, 16 ff.; WESTGATE 2000, 262 ff.; ANDREAE 2003, 127 ff.
2 DONDERER 2001, 101 1T
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sb

Agrg. 5a-b. Sens, Museum, kaiserzeitliches
Relief aus Sens mit der Darstellung von
Malern.

An erster Stelle ist hier das
wohl bekannteste Mosaik der
Antike zu nennen, das Ale-
xander-Mosaik aus der Casa
del Fauno zu Pompeji. Strittig
bleibt, ob das Paviment dort
im ausgehenden 2. Jh.v.Chr.
direkt gesetzt® oder in Teilstii-
cken von auswirts importiert
worden ist;* letzteres wiirde
implizieren, dass der Boden &l-
ter ist als die Umbauphase des
Hauses. Nahezu unbestritten
jedoch ist,* dass das Mosaik auf
ein beriihmtes Gemildevorbild
wohl der frithen Diadochenzeit
zuriickzufithren ist.* Da der
Tessellatboden jedoch kaum
im Angesicht des postulierten
Originalgemildes hergestellt
worden ist, muss eine detailge-
treue, farbige Zwischenkopie
angenommen werden. Ahn-
liches gilt mit Abstrichen fiir
die Ubernahme der Hauptmo-
tive auf einem mittelitalischen
Tonbecher® sowie auf einem
mittelitalischen Relief® und auf

' FUHRMANN 1931, 101 ff.; ANDREAE 1977 11; HOLSCHER 1973, 158 mit Anm. 675; PESANDO 1996,
227; COHEN 1997, 180 f.; ZEVI 1997, 394 Anm. 27; ZEVI 1998, 42 f.; DUNBABIN 1999, 43; Z.EVI 2000,

124 f.; ANDREAE 2003, 16.

> MORENO 1981, 54; [DONDERER 1990, 19 ff.; TTINKL 1997, 104; STAHLER 1999, 11 f.; MORENO 2000,

14 f.

5 In der Regel wird Philoxenos von Eretria als Schopfer des Originalgemildes angenom-
men. — Seltener wurde Apelles als Maler vermutet: RUMPF 1962, 241 (Lit.); MORENO 2000; Mo-

RENO 2001, 106 fI.

4+ Bine Ausnahme bildet PERoMMER 1998, der sich bes. S. 216 fiir eine Entstehung des origina-
len Gemiildes im spiten 3. oder frithen 2. Jh.v.Chr. ausspricht.
5 ANDREAE 2003, 10 f. Abb. 23; PFROMMER 1998, 146 ff. (Lit.) Taf. 11-13. 14, 1; MORENO 2000, 93

f. Abb. 36. 37.

§ CoHEN 1997, 63 Abb. 39; PFROMMER 1998, 146. 151. 152 £. (Lit.) Taf. 10, 3; MORENO 2000, 91 f.

Abb. 20.
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mehreren etruskischen Urnen,* Monumente, die allesamt ins zweite Jahr-
hundert v.Chr. zu datieren sind.

REPLIKEN IN MOSAIK UND ANDEREN KUNSTGATTUNGEN

Zwar aus der gleichen Regi-
on, aber aus unterschiedlichen
Epochen stammt die Darstel-
lung von drei Musikanten und
einem Knaben, eine Szene,
die moglicherweise auf die
Menander-Komédie  Theo-
phoroumene zurtickzufithren
ist.* Das im marmornen Setz-
kasten gearbeitete, wohl spit-
republikanische Einsatzmosa-
ik* kam mit einem Pendant*in
der sog. Villa di Cicerone vor
den Toren Pompejis zutage
und trigt — wie sein Gegen-
stiick — eine Signatur® (Ams. - = ? : — :
6). Ein Wandbild mit analoger AEE. 6. Neapel, Arcbéologisc es Nationalmu-
Darstellung wurde in einer seum, Einsatzmosaik des 1. Jh.v.Chr. aus Pom-

a1 . peji, sog. Villa des Cicero, mit einer Szene, ver-
‘\;111]}3_ ]:111;;]:;?2 ignegjl?%e;t%ir:i mutlich aus einer Komédie des Menander.

4. Pompejanischen Stils, d.h. nicht lang vor dem Vesuvausbruch des Jah-
res 79 n.Chr., datiert® (ABB. 7). Die Haltung und Gestik der Personen stim-
men vollig tiberein, sogar die Farben der Gewinder der beiden Musikan-
ten korrespondieren jeweils; nur Farbe und Fithrung des Gewandes der
Flotenspielerin weichen jeweils ab. Wegen des unterschiedlichen Bildfor-
mates ist zudem der Knabe jeweils auf andere Weise positioniert. Noch
dlter als das pompejanische Mosaik sind offensichtlich Terrakottafiguren
aus Myrina (Westkiiste Kleinasiens), welche die gleichen Typen von Tym-

£ S

' ANDREAE 2003, 16 Abb. 21; PFROMMER 1998, 146 (Lit.). 152. 164 Abb. 24; MorENO 2000, 93 Abb.
30-35.

* S1FAKIS 1979, 201 .; Csaro 1997, 173 £.; CsAPO 1999, 166 .

* Eine fragmentarisch erhaltene, wohl ebenfalls spitrepublikanische Emblema-Replik aus
derselben Stadt wurde erst vor kurzem bekannt gemacht: STEFaNI 2000, 282 ff. Abb. 4.

4 5. unten Abb. 16.

> DONDERER 1989, 59 ff. Nr. A 11 (Lit.) Taf. 9; Csapo, SLATER 1994, 73 ff. NI. 143 Taf. 11 a; GREEN
1904, 111 . Abb. 5, 5; VOLLKOMMER 2001, 182 (Lit.); ANDREAE 2003, 219 ff. Farbabb. 221, 224. 225.

¢ Smvon 1938, 16 ff. Nr. o (Lit.); SaAMPAOLO 1086, 156 Nr. 246 Abb.: LING 1991, 219 Abb. 236;
SaMPAOLO 1998, 320 Nr. 163 Farbabb.; ROUVERET 2002, 246 Farbabb. ; ANDREAE 2003, 226 Farbabb.
226.
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Asg. 7. Neapel, Archidologisches Nationalmuseum, Wandgemilde des 3 Viertels
des 1. Jh.n.Chr. aus Stabiae mit identischer Szene.

panon- und Krotala-Spielern wiedergeben.' Demnach muss es sich um be-
kannte Vorbilder handeln, die in Vorlagensammlungen Eingang gefunden
und so die Orts-, Zeit- und Gattungsgrenzen {ibersprungen haben.
Umgekehrt ist das zeitliche Verhéltnis einer erotischen Szene auf einem
Wandbild und einem Mosaikemblema. Das Gemilde, das zur Ausstattung
des rémischen Hauses unter der Villa Farnesina am jenseitigen Tiberu-
fer gehorte, zeigt in Form eines Klapptafelbildes ein Liebespaar auf einer
Kline sitzend® (ABe. 8). Zwei Dienerinnen stehen rechts vom Paar, eine
hilt sich links davon auf und schiittet Wasser aus einer Spitzamphore in
eine groBe Edelmetallschiissel, die sich auf einem Beistelltisch befindet.
Die Wandmalereiausstattung des Hauses, das dem Besitz des Agrippa Pos-
tumus zugeschrieben wurde,? ist stilistisch in die Jahre um 20 v.Chr. zu da-
tieren. Erst aus dem 2. Jh.n.Chr. diirfte dagegen das im Terrakottakasten
gearbeitete Emblema gleichen Themas aus Centocelle bei Rom stammen*

1 TRENDALL, WEBSTER 1071, 147 INI. 9. 10 (Lit.) Taf. 5; Csap0, SLATER 1994, 72 NI. 140. 141 Taf.
10 B. C; GREEN 1994, 132 Abb. 5, 22.

* CurTIOs 1929, 112 Abb. 68; TaLONI 1982, 130 Farbtaf. 40; MYEROWITZ 1992, 138 f. Abb. 7, 3;
Sanzi Di Mino 1998, 57 Farbabb. 83; ANDREAE 1909, 36 Farbabb. * BEYEN 1948, 3 ff.

4 WERNER 1094, 162 f. N1. K 66 (Lit.) Abb.; DIERICHS 1997, 62 f. Farbabb. 71; CLARKE 1998, 97
Abb. 30; (GSCHWANTLER 1998, 37 Farbabb. 1.
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AsB. 8. Rom, Archiologisches Nationalmuseum, Wandgemilde (um 20 v.Chr.)
aus Rom, Haus unter der Villa Farnesina, mit Liebespaar auf einem Sofa.

(ABB. 9). Statt der zweifigurigen Dienerinnengruppe erscheint hiernur eine
Sklavin; stattdessen wird die linke obere Ecke des Mosaiks von einer Arte-
misfigur eingenommen. Die Szene spielt eindeutig in der freien Natur, denn
ein Tuch, das an einem Baum befestigt ist, spannt sich {iber der Liebesszene.
Teile des Mosaiks sind allerdings modern erginzt,’ so z. B. das Bodenmu-
ster, das im Freien natiirlich keinen Sinn ergibt.

Aus dem Speiseraum einer Villa, die in Gragnano bei Castellammare di
Stabia ans Licht kam, stammt das Wandgemilde einer Eberjagd* (Ass. 10),
das dem 2. Viertel des 1. Jh.n.Chr. zuzurechnen ist.? Zwei Personen der Mit-
telgruppe erscheinen in vergleichbarer Haltung auf einem spitantiken Mo-
saik der algerischen Stadt Sitifis - Setif* (Ag. 11). Durch die Teilnahme der
Bogenschiitzin, die nur als Atalante gedeutet werden kann, wird die Jagd in

' RODENWALDT 1910, 257; WERNER 1994, 162.

* MmiERO FORTE 1088, 226 ff. Abb. 82-84; MINIERO FORTE 1089, 78 ff. Nr. 21 Farbabb. 44; M1-
NIERO FORTE 1090, 242 f. Nr. 170 Farbabb.; MORENOG 1908, 58 Abb. 44.

* Eine weitere schlechter erhaltene Replik etwas jiingerer Zeit wurde in einer zweiten Villa
in Gragnano entdeckt: Miniero FORTE 1989, 8o.

4 DONDERER 1988, 781 ff. Taf. 3 a. b; 4 a; MORENO 1994, 262 Abb. 308; MORENO 1995, 143
Farbabb.; MuTH 1998, 219 f. 384 Nr. A 27 (Lit.) Taf. 23, 1; BLANCHARD-LEMEE 2003, 46 ff.
Farbabb.
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A, 9. Wien, Kunsthistorisches Museum,
Einsatzmosaik des 2. Jh.n.Chr. aus Centocel-
le bei Rom mit identischer Szene.

eine mythische Sphire geho-
ben, doch steht dazu das Dia-
dem des Speertrigers in Wider-
spruch, das nur dem Regenten,
nicht aber dem Konigssohn
Meleager zustand. Die Losung:
Ein Diadoche, wegen der Ge-
sichtsziige am ehesten Ptole-
maios L, hat sich hier als Held
der kalydonischen Eberjagd
portritieren lassen. Dass dieser
Herrscher Agyptens ein Faible
fiir den besagten Heros gehabt
haben muss, beweist die Tatsa-
che, dass er einen seiner Schne
Meleagros genannt hat. Das
zugrunde liegende Gemilde
diirfte auf den Maler Antiphilos
zuriickgehen, von dem durch

Plinius d.A. ein Bild des Konigs Ptolemaios auf der Jagd tiberliefert ist (Na-
turgeschichte 35, 138). Wahrscheinlich gelangte es unter Augustus von Ale-
xandria nach Rom, wo es nicht nur Wandmalerei- und Mosaikateliers, son-
dern auch der sog. Hauptgruppe der stadtrémischen Meleagersarkophage

als Vorbild gedient hat.

R

Aps. 10. Castellammare di Stabia, Antiquarium, Wandgemalde des 2. Viertels

des 1. Jo.n.Chr. aus Gragnano mit der Jagd des Meleager auf den kalydonischen

Eber.

' DONDERER 1988, 792. 798.
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Asp. 1. Setif, Museum, spitantikes Mosaik aus Sitifis (Algerien} mit identischer
Szene.

Wahrscheinlich in der 2. Halfte des 1. Jh.v.Chr. ist ein Mosaik in Aquileia her-
gestellt worden (AsB. 12). Es zeigt eine nackte Frauengestalt auf dem Riicken
eines Stieres, dem ein Eros mit Hochzeitsfackel vorausfliegt. Im Vordergrund
taucht eine birtige Gestalt aus den Fluten auf, in der am ehesten Poseidon —
Neptun zu-erkennen ist. Die weibliche Gestalt wurde teils als Europa,’ teils als
Nereide® angesehen, doch spricht der Seestier mit Fischschwanz klar fiir die
letztgenannte Interpretation. Eine identische Darstellung — allerdings ohne
Beifiguren — findet sich auf zwei Goldmedaillons aus Abukir (Agypten)’ (Ass.
13). Die Ubereinstimmung zwischen Mosaik und Medaillons ist so-eng, dass
sie nur durch ein gemeinsames Vorbild erklirt werden kann.* Die Deutung
auf eine Nereide wird noch dadurch gestiitzt, dass im Schatz von Abukir zwei
weitere Nereidendarstellungen nachweisbar sind. Es liegt daher der Schluss
nahe, dass die genannten Denkmiler auf ein berithmtes Gemilde mit Dar-

* BERTACCHI 1080, 155 Farbabb. 122; LépEZ MONTEAGUDO, PiLAR San N1cOLAS PEDRAZ 1001, 1011
f. Abb. 3; WaTTEL-DE CROIZANT 1995, 115 {T. Farbtaf. 11.

* DONDERER 1986, 39 ff. Nr. 60 (Lit.) Taf, 14; GrassiGLI 1098, 215 ff. Nr. AQ 1a Abb. 2.

* Berlin, Miinzkabinett: DRESSEL 1006, 10 f. Nr. D Taf. 2 D; 4, 7; BERNARDI 1970, 84 Nr. 15 Taf.
6; GOBL 1978, 127 Nr. 10 Taf. 1. - Thessaloniki, Archiolog. Museumn: DRESSEL 1906, 19 Nr. Q;
TcarDp et al. 1902, 700 Nr. 30 Taf. 458; Korraripou, D1 ViTa 1995, 204 Nt. 4 Abb.; VorotorouLou
1006, 192 f. Farbabb. ; PFROMMER 1990, 22 Farbabb. 32.

4 (FHEDINI 1992, 307; (GHEDINI 1997, 834 .

® DRESSEL 1906, 14 Nr. K; S. 16 £. N1. N Taf. 4, 12; S. 19 Nt. R ; S. 19 f. Nr. S; BERNARDI 1970, 83
ff. NT. 11. 14. 10. 21 Taf. 4 — 7.
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Az, 12. Aquileia, Archiologisches National-
museum, Mosaik der 2. Hilfte des 1. Jh.v.Chr.
aus Aquileia mit Darstellung einer Nereide

auf einem Seestier.

Agg. 13. Thessaloniki, Archiologisches Muse-
um, Goldmedaillon des 3. Jh.n.Chr. aus Abu-
kir (Agypten) mit identischer Darstellung.

stellung eines Meeresthiasos zu-
riickzufithren sind.

Z WISCHENBILANZ

In vier Fillen konnte aufge-
zeigt werden, dass dasselbe
Motiv in nahezu identischer
Weise in verschiedenen Kunst-
gattungen zu belegen ist. Bine
Weitergabe nur durch Werk-
statttradition ist daher ausge-
schlossen, zumal die einzel-
nen Repliken jeweils einen
mehr oder weniger grofen
zeitlichen Abstand zueinander
aufweisen, mehrfach sogar
cine beachtliche rdumliche
Distanz. Die Annahme eines
jeweils gemeinsamen Vorbil-
des, das als gesamte Komposi-
tion durch Vorlagen oder Mu-
sterbiicher tradiert wurde, ist
somit unausweichlich.

SPIEGELBILDLICHE KOPIEN
ALLGEMEBIN

Aber es gibt noch ein zwei-
tes, bisher kaum beachtetes'
Kriterium, das materialimma-
nent auf den Gebrauch von
Musterbiichern weist:* die sei-
tenverkehrte Darstellung von
Mosaiken. Zwar kommt diese
auch in etlichen anderen Gat-
tungen vor, doch ist sie meist

technisch zu erkliren, da die Duplizierung iiber das Abformen erfolgt
und somit Negativformen vorliegen.” Fiir Werke der Kleinkunst wurde als

' (CsaPO 1997, 176 ff.; CsAPO 1999, 170 ff.

* Geleugnet von BRUNEAU 1984, 259; BRUNEAU 2000, 195.
3 Vor allem in der Toreutik: REINSBERG 1980; GAGSTEIGER 1993; MENNINGER 1996.
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Grund allerdings auch eine gréliere Eigenstindigkeit des bewusst seiten-
verkehrt kopierenden Handwerkers angenommen.*

Eindeutig technisch bedingt ist die spiegelbildliche Wiedergabe eines
bekannten Stirnhaarmotivs bei Portrits von Angehérigen des romischen
Kaiserhauses. Sollte die Wendung des als Vorlage dienenden Kopfes ins
Gegenteil verkehrt werden, mussten alle Punkte des Gesichtes mit sei-
ner schwellenden und seiner fliechenden Hilfte spiegelbildlich tibertragen
werden. Allerdings ist es bei diesem Arbeitsvorgang notwendig, das Frisu-
renschema iiber der Stirn davon auszunehmen. Dies geschah zwar in den
meisten Fillen, doch einige Male eben nicht.?

Auch beriihmte Werke der griechischen Plastik wurden in rémischen
Ateliers in spiegelbildlicher Manier kopiert.” Der Grund dafiir: die ur-
spriingliche Aufstellung, die auf ein kompositionelles oder inhaltliches
Gegenstiick Riicksicht nahm.* Ein der Plastik vergleichbares Phinomen
liegt in der romischen Wandmalerei vor.> Da die Winde eines Reprisen-
tationsraumes oft mehrere Figurenbilder tragen sollten, wihlte der Maler
einige Male die spiegelbildliche Darstellung eines Themas, die somit in
ihrer Anlage auf das Ensemble der {ibrigen figiirlichen Gemailde Bezug
nahm.

SPIEGELBILDLICHE MOSAIKREPLIREN

Auch unter den Mosaiken finden sich seitenverkehrte Repliken. Eine kom-
positionelle Beziehung zu weiteren Bildfeldern desselben Bodens, welche
die Abweichung begriinden konnte, ldsst sich bisher in keinem Fall nach-
weisen, allerdings liegen oft keine genauen Informationen iiber den Fund-
kontext vor. Dies trifft z. B. flir das wohl noch spitrepublikanische Tessel-
latbild mit einer Kentaurenfamilie zu, das in der Villa Hadriana bei Tibur
— Tivoli im 2. Jh.n.Chr. wiederverwendet worden sein diirfte® (ABe. 14).
Eine genaue, allerdings seitenverkehrte Replik der fortgeschrittenen Kai-
serzeit wurde in Iol — Caesarea — Cherchel (Algerien), der Hauptstadt der
Provinz Mauretania Caesariensis, entdeckt” (Ass. 15). Grofe Teile erschei-

' ANDREAE, (CONTICELLO) 1987, 20; ANDREAE 1088, 102 1.

* WREDE 1972, 35. 41. 54; MASSNER 1982, Index 164 s.v. Bildnisangleichung, durch spiegelbildli-
che Imitation des Frisurentypus; MASSNER 1991, 116 ff.; MEYER 1991, 107 f. Anm. 34.

* L1pPOLD 1923, 166 ff.; JUCKER 1950, 7 ff.; LAUTER 1967, 125 f.; NEUDECKER 1988, 118 f.

4 TRILLMICH 1973, 274 fI.; VERMEULE 1977, 15 f.; BARTMAN 1988, 213. 219 ff.; NEUDECKER 1088,
118 f. mit Anm. 1242.

* JuckER 1950, 7 f. - Vgl. allg, TRENDELENBURG 1876, 1 f. 79 ff.; ScHEFOLD 1062, 186 ff.

¢ DE FRANCESCHINI 1991, 121 Nr. 1 (Lit.) Taf. 8 Farbtaf. A; MacponaLD, PINTO 1995, 164 Abb.
211; SENGELIN 1997, 715 INT. 431 b Taf. 468 ; KRISELEIT 2000, 14 f. Nr. 2 (Lit.) Farbabb. 4; MORAWIETZ
2000, 163 f. Abb. 61; ANDREAE 2003, 279 {I. Abb. 280/81

7 ALBERTINI 1024, xxx1v f, Taf. 1; DURRY 1924, 42; [ EVEAU 1982, 130 NT. 15; RAEDER 1983, 357 Anm.
504; FERDI 2005, 111 Nr. 92 Taf. 40.
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Agp. 14. Berlin, Pergamonmuseum, wiederverwendetes Mosaik des 1. Jh.v.Chr,
aus Tivoli, Villa Hadriana, mit Kentaurenfamilie im Kampf gegen Wildkatzen.

Aze. 15. Cherchel, Archiologisches Museum,

Mosaik der fortgeschrittenen Kaiserzeit aus

Iol — Caesarea (Algerien) mit seitenverkehr-
ter Wiedergabe derselben Szene.

fien hier in Vielfalt und Plasti-
zitdt stark reduziert. Auch in
diesem Fall ist nichts tiber den
Fundkontext bekannt.

Aus der schon erwihnten
Villa di Cicerone vor den To-
ren Pompejis stammt ein spét-
republikanisches ~ Emblema,
das — wie sein Gegenstiick®
—von Dioskourides aus Samos
signiert ist* (ABB. 16). Zwei
Frauen mittleren Alters und
eine Greisin sitzen um einen
kleinen runden Tisch, ein
Knabe steht rechts neben die-

* 5. cben Abb. 6.

* DONDERER 1989, 59 ff. (Lit.) Taf. o,
2: WILES 1001, 49. 50. 107 f. 202 f. Taf. 2;
CsaPO, SLATER 1994, 73 fI. Nr. 144 Taf.
11 B; SiMON 2002, 167 Abb. 0; ANDREAE
2003, 219 1I. Farbabb. 218. 220; SMaLL
2003, 104 £, Abb. 53. .
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ser Gruppe. Der spitantiken
Replik aus dem Haus des Men-
ander in Mytilene (Lesbos) ist
nicht nur der Name der Me-
nanderkomodie zu entneh-
men (Synaristosai), sondern
auch der Frauengestalten'
(ABe. 17). Allein der Knabe
erscheint hier nicht in gan-
zer Gestalt im Profil, sondern
nur mit dem Kopf hinter dem
Sessel der Greisin. Diese ver-
kiirzte Wiedergabe der Szene
geschah wohl aus Riicksicht
auf die anderen Bildfelder des
griechischen Mosaiks, deren
Darstellungen jeweils nur aus
drei Personen bestehen. Aller-
dings erscheint die Kompositi-
on auf Lesbos gegentiber der
dlteren pompejanischen Replik
seitenverkehrt. Doch kénnen
wiederum keine technischem
Griinde dafiir angefiihrt wer-
den, da nicht das gesamte Bild
seitenverkehrt erscheint. Der
Beweis: In beiden Versionen
hat die Alte den Trinkbecher
korrekt mit der Rechten erho-
ben. Auch der Kontext liefert
keine Hinweise auf die unter-
schiedliche = Darstellungsart.
Wegen des lingsrechteckigen
Bildfeldes wviel stirker ausein-
ander gezogen und um die
Person eines Midchens erwei-
tert erscheint dasselbe Thema
auf einem erst jiingst freige-

Ass. 16. Neapel, Archiologisches National-
museum, Einsatzmosaik des 1. Jh.v.Chr. aus
Pompeji, sog. Villa des Cicero, mit einer Sze-
ne aus der Menander-Komédie Synaristosai.

ABB. 17. Mytﬂene (Lesbos) sog. Haus des
Menander, spitantikes Mosaik mit seitenver-
kehrter Wiedergabe derselben Szene.

' CHARITONIDIS et al. 1070, 41 f. Taf. 19, 2 Farbtaf. 5, 1; TRENDALL, WEBSTER 1971, 145 Farbabb.;
CsaPo, SLATER 1994, 75 f. Nr. 146 Taf. 12 B; GREEN, HANDLEY 1095, 78 f. Farbabb. 51; Csaro 1900,
165 . Abb. 2; ANDREAE 2003, 222 Farbabb. 222; SMALL 2003, 104 Abb. 52.
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Asg. 18. Gaziantep, Archiologisches Museum, spitantikes Mosaik aus Zeugma
(Stidosttiirkei) mit identischer Szene wie in Pompeji.

Agg. 19. Rom, Villa Borghese, Mosaik der fortgeschrittenen Kaiserzeit aus Rom
oder Umgebung mit der Darstellung des Priesterkollegiums der Salier bei Reini-
gungszeremonie.
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legten Mosaik des 3. Jh.n.Chr.
in Zeugma (Stidosttiirkei), das
von Zosimos signiert ist* (ABB.
18). Dass es sich trotz fehlen-
der Masken um eine Theater-
szene handelt, zeigt klar die
Kulisse im Hintergrund, auf
welcher zudem noch der Ti-
tel der Menanderkomddie er-
scheint. Ob die Tatsache, dass
die Greisin hier — wie in Pom-
peji — am linken Bildfeldrand
wiedergegeben ist, auf die
Originalvorlage zuriickgeht,
muss offen bleiben, da die Sta-
tistik mangels Masse nicht aus-
sagekriftig ist.

Eine besondere Stellung
nimmt ein Tessellatfeld der fort-
geschrittenen Kaiserzeitin Rom
ein? (Ase. 19). Drei Minner mit
der charakteristischen Kopf-
bedeckung des Priesterkollegi-
ums der Salier schlagen in einer i
symbolischen ~ Reinigungsze-  Ass. 20. Rom, Kapitolinische Museen, flavi-
remonie mit Stécken auf ein  sche Kolossalstatue des Mars Ultor vom Ner-
Tierfell ein. Im Hintergrund va-Forum in Rom.
ist die Figur des Mars Ultor zu
erkennen, jedoch nach Aussage aller iibrigen Darstellungsgattungen dieses
Typus® (Ass. 20) mit spiegelbildlicher Haltung der Attribute. Allerdings ist
nicht die gesamte Szene seitenverkehrt wiedergegeben. Dies wird durch die
Tatsache erwiesen, dass die Priester die Stibe jeweils korrekt in ihrer Rechten
halten. Damit scheiden wiederum technische Griinde als Erkldrung aus. Die
einzig mogliche Folgerung: Der Mosaizist hat einfach eine seitenverkehrte
Vorlage des Gotterbildes iibernommen.

Ein Blick sei noch auf die Mosaiken mit der Darstellung des Ganymedrau-

e

* ABaDIE-REYNAL et al., 2001, 268 Abb. 2,12; SEEBERG 2002/ 03, 43 f. Farbabb. 1; Apanie-ReyNaL,
IDARMON 2003, 95 f. Farbabb. 10. 23.

* SCHAFER 1080, 361 F, (Lit.) Abb. 18; S1mON 1984, 516 Nr. 24 d Taf. 385; WERNER 1994, 160 f. Nr.
K 65 Abb.; MORENO, Viacava 2003, 247 Nr. 237 Abb.

* SIMON 1084, 515 f. Nr. 24-50 Taf. 384-387; SIEBLER 1088 ; HOBBOLD 1995, 20 ff. Abb.
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Asg. 21, Bignor (Sussex), romische Villa, spitantikes Mosaik mit Darstellung des
Ganymedraubes.

App. 22. Nea Paphos, sog. Haus des Diony-
sos, spatantikes Mosaik mit Darstellung des
Ganymedraubes.

bes geworfen.” Es lassen sich
hauptsidchlich zwei Gruppen
scheiden: Die eine zeigt den
trojanischen Prinzen mit zwei
in der Luft baumelnden Beinen,
die andere kniend mit einem
angewinkelten und einem ge-
streckten Bein. Bemerkenswert
ist nun, dass sowohl die erste?
(ABB. 21. 22), als auch die zweite
Gruppe® nicht einheitlich, son-
dern jeweils in zwei Versionen

 PHILLIPS 1960, 243 ff. Abb. 4. 12 fI.;
FoucHeR 1979, 155 ff. Abb. 1 ff.; Fou-
CHER 1979, 189 fI.; SICHTERMANN 1988,
162 f. 173 ff. Taf. 88 ff,

* Mosaiken aus Bignor, Orbe, Vo-
lubilis.; mit seitenverkehrter Beinhal-
tung: Nea Paphos.

? Mosaiken aus Baccano, Hadrumetum — Sousse, Kourion, Thessaloniki; mit seitenverkehr-
ter Beinhaltung: Morgantina, unbek. Provenienz in New York, Tarsos.
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Ag. 23. Antakya, Archidologisches Museum, spitantikes Mosaik aus Tarsos (Siid-
turkel) mit Darstellung von Orpheus und den wilden Tieren.

mit seitenverkehrter Beinhaltung erscheinen. Als Grund dafiir sind wie-
derum weder eine technische Ursache noch eine kompositionelle Absicht
erkennbar. Ubrigens ist bei einer Gruppe von Mosaiken, die den Raub des
Hylas zum Thema haben,’ ein analoges Phanomen festzustellen.*

EIN SONDERFALL

Und noch ein weiteres Mosaik vermag ein bezeichnendes Licht auf die
Existenz von Musterbiichern zu werfen. Es handelt sich um eines der un-
zihligen Pavimente mit der Darstellung von Orpheus, der die Tiere be-
zaubert.? Aus Tarsos (Siidttiirkei) stammend unterscheidet es sich von al-
len tibrigen Boden desselben Themas dadurch, dass keines der Sdugetiere
in seiner ganzen Gestalt wiedergegeben ist, alle erscheinen lediglich mit
ihrer vorderen Korperhilfte! (As. 23). Die ndchstliegende Erkldrung: Der

! LANCHA 1084, 381 ff. Abb.; OaxLEY 1990, 574 ff. Nt. 2. 12 ff. Taf. 396-398; MUTH 1098, 100 ff.
Abb.

* Mosaiken aus Italica, Sainte-Colombe, Thaenae — Henchir-Thina; seitenverkehrt: Amphi-
polis, La Bafieza, Volubilis, Rom (Wandintarsie).

' (GAREZOU 1994, 90 ff. N1. 94 ff. Taf. 67-71; JESNICK 1997.

4 GAREZOU 1994, 91 Nr. 103 Taf. 68; JESNICK 1997, 46. 47. 55. 58. 63. 71. 72. 74- 75. 84. 88. 91..09.
125. 132. 140 Abb. 123; CIMOK 1999, 66 Farbabb. 1
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Mosaizist konnte nur auf Vorlagen in Form von Tierprotomen* zurtick-
greifen, wie sie des 6fteren in rahmenden Rankenfriesen® vorkommen.
Eine jeweils freihindige Bildung des gesamten Tierkorpers traute sich das
Atelier in Tarsos offenbar nicht zu.

ZUSAMMENEASSUNG

Wie gezeigt fuhrt kein Weg daran vorbei: In der Antike gab es Skizzen,
einzelne Vorlagen und Vorlagensammlungen, sei es in Form von Rotuli
oder Codices. Denn natiirlich ist davon auszugehen, dass in den verschie-
densten Ateliers ad hoc im Kundenauftrag geschaffene Entwiirfe nach ih-
rer Beniitzung nicht entsorgt, sondern zur Arbeitserleichterung fiir spa-
tere Zeiten gesammelt worden sind. Uberliefert werden konnten ganze
Kompositionen, aber auch Einzelmotive.? Wahrscheinlich ist sowohl mit
monochromen Zeichnungen als auch mit polychromen Vorlagen zu rech-
nen. Dem Handwerker brachte der Gebrauch von Musterblittern oder
-biichern den Vorteil, dass seine Arbei nicht nur erleichtert, sondern auch
beschlenigt wurde. Dem Kunden wiederum niitzte es nicht unerheblich,
angesichts von Ateliervorlagen eine Entscheidung tiber das kiinftige Aus-
sehen des Auftragswerkes zu treffen. Unbestritten ist die Existenz von
Musterbiichern seit der Kunst des Mittelalters,* ja sogar seitenverkehrte
Darstellungen begegnen in ihnen.” Wie in vielen anderen Bereichen auch

* Dasselbe diirfte fiir ein Paviment in Thuburbo Maius zutreffen: BEn ABep-Ben KmaDER
1087, 17 ff. Nr. 263 A Taf. ¢ —12.

* Mosaiken: Image de pierre. La Tunisie en mosaique (2003) Farbabb. 54. 169. 203. — Architek-
turfriese: Ovapian, TURNHEIM 1994, 30 ff.; Schérner, 1995, 107 .

* Nicht ganze Kompositionen, sondern nur Einzelmotive nehmen an fiir Mosaiken: Gras-
sigli, 1999, 456 ff.; fiir Sarkophage: Himmelmann, 1974, 151 f.; fiir die Wandmalerei: Andersen,
1985, 120 ff. — Gegen figiirliche Themen, aber fiir geometrische Motive spricht sich Smith, 1977,
154 f. aus. All dies ist - wie oben gezeigt - nicht haltbar.

* Jenmi, 1978, 1o ff. (Lit.); Vergnolle, 1084, 23 ff.; Scheller, 1995, mit Lit.

’ Jenni, 1976, 87 mit Anm. 408; Jenni, 1978, 140; Buchral, 1979, 22.

Abbildungsnachweise: ABs. 1. Nach H. BLanck, Das Buch in der Antike (1992) 110 Abb. 70. ABs.
2. 3. Nach C. Garrazzi, B. KraMer, « ArchPFo», 44, 1098, 202. 204 Abb. 3. 4. ABs. 4. Nach U. Pap-
PALARDO, «RStPompy», 1 (1987) 46 f. Abb. 20. ABB. 5 a-b. Nach Peinture murale romaine en Gironde,
Ausst.Kat. Bordeaux 1983, Abb. 4.5. Ase. 6. 7. Nach Romana pictura, Ausst.Kat. Rimini 1998
(1998) Nr. 163. 162 Farbabb. Ass. 8. Nach Le decorazioni della villa romana della Farnesina (1982)
130 Farbtaf. 40. ABB. 9. Nach Bilder aus dem Wiistensand, Ausst.Kat. Wien 1998 (1998) 37 Farbabb.
1. Asg. 10. Photo der Soprintendenza Archeologica per le Province di Napoli e Caserta. Aeg.
11. Photo des Verf. Ags. 12. Nach Da Aquileia a Venegia (1980) Farbabb. 122. ABe. 13. Nach J. Vo-
KOTOPOULOU, Fiihrer durch das Archiologische Museum Thessaloniki (1996) 102 f. Farbabb. Asp. 14.
Nach I. KriseLert, Antike Mosaiken, Altes Museum, Pergamonmuseum (2000) Farbabb. 4. Ans.
15. Photo des Verf. ABe. 16. Nach F. CoareLrs, Pompeji (2002) Farbabb. S. 106. Aes. 17. Nach S.
Crarrronois, L. Kaxin, R. GINoUVEs, Les mosaiques de la maison du Ménandre a Mytiléne (1970)
Farbtaf. 5, 1. Agg. 18. Nach C. Asapie-ReynaL, J.-P. DarMON «Zeugma. Interim Reports» (2003)
o5 f. Farbabb. 10. Age. 19. Photo des Verf. Ass. 20. Nach TH. Kraus, Das Romische Weltreich,
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filhrt diese Epoche somit nur eine Entwicklung weiter, die schon in der
Antike in ausgeprigter Form angelegt war.
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